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A REPRESENTACAO DO OUTRO ENTRE HOMERO E
EURIPIDES: CAMINHOS DE UMA PESQUISA

Renats Cardoso de Sowss’

RESUMO

Nosso objetivo é mostrar como podemos estudar o Outro na lliada de Homero e nas
tragédias de Euripides, tendo como ponto de partida a representacdao dos troianos,
sobretudo o herdi Paris. Deixado em segundo plano pelos que se debrugcam sobre a
Guerra de Troia, em nossa pesquisa, que se inicia agora no PPGHC da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, tal herdi é o grande protagonista.
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ABSTRACT

Our aim is to show how we can study the Other in Homer’s lliad and in Euripides’
tragedies. The representation of the Trojans, overall Paris’, is the start point for it.
Pushed aside by those ones who study the Trojan War, in our research, which begins
now at PPGHC from Universidade Federal do Rio de Janeiro, this hero is the great
protagonist.
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INTRODUCAO

“Vaidoso”, “frivolo”, “cdmico”, “luxuriante”, “geralmente uma figura ndo heroica”
(RUTHERFORD, 1996, 33, 83), “afeminado”, “frouxo” (LORAUX, 1989, 93), “playboy”,
“patético” (HUGHES, 2009, 219), “egoista”, “superficialmente atrativo” (SCHEIN, 2010,
22, 24), “tolo” (CARLIER, 2008, 100), “ndo heroico”, “o mais desmerecido dos filhos de
Priamo” (REDFIELD, 1994, 113, 114), “almofadinha” (GRIFFIN, 1983, 08), “antagonista
[...] de Aquiles” (NAGY, 1999, 61), “fujdo”/“desertor” e “covarde” (AUBRETON, 1956-
1968, 168-202) ou “idiota” (CLARKE apud SUTER, 1984, 07): vocé, caro leitor,
provavelmente ndo gostaria de ser chamado desse jeito. Mas Paris, herdi troiano cujo
ato e dté (perdicdo, cegueira) causaram a Guerra de Troia (1250-40 a.C.) assim o foi

por muitos helenistas.

O imagindrio contemporaneo acerca desse herdi coloca-o como um anti-herdi.
Filmes como Tréia (EUA, 2004, dir. Wolfgang Petersen), por exemplo, ajudam a
cristalizar essa ideia, colocando em cena Orlando Bloom interpretando um
personagem patético, que, ao final da famigerada querela com Menelau (Brendan
Gleenson), prostra-se aos pés de Heitor (Eric Bana) ao perceber que morrerd nas maos

do esposo colérico de Helena.

O livro novelesco Paris of Troy, de Chris A. Detherage, mostra Paris como um
mauricinho desbocado, que se lamenta em seu leito de morte, relembrando as suas
aventuras sexuais e suas trapacas enquanto sofre com as consequéncias da flechada
fatal de Filoctetes. Essas representac;(ies2 acabam, pois, por corroborar a visdao de

alguns estudiosos. Ou seria o contrario?

? Para trabalharmos com Paris, utilizamos o conceito de representagdes sociais de Denise Jodelet. Para
ela, “a representagdo social é um conhecimento pratico, que da sentido aos eventos que nos sdo
normais, forjam as evidéncias da nossa realidade consensual e ajuda a [sic] construgdo social da nossa
realidade” (SEGA, 2000, 128): é o “processo pelo qual se estabelece a relacdo entre o mundo e as
coisas” (SEGA, 2000, 129). A representacdo social sé pode se dar através da comunicagdo e esta incide
sobre aquela de trés maneiras: a) na sua emergéncia (quem sabe e de onde sabe?); b) nos processos de
formacao das representagées (o que e como sabe?) e c) na edificagdo da conduta (sobre o que sabe e
com que efeitos?), (JODELET, 2001, 30).



NEARCO — Revista Eletronica de Antiguidade
2014, Ano VII, Nimero | = ISSN 1972-9713
Nucleo de Estudos da Antiguidade

l’cu Universidade do Estado do Rio de Janeiro

/LQ* K = -x‘: ta Eletrdnica

seridade

A ideia de Paris como um completo covarde estd arraigada em nosso
imaginario. Quando sou questionada sobre o que estudo, muitas vezes ou¢o um
desses adjetivos (ou até outros piores, que nao poderiam ser reproduzidos aqui nesse
artigo académico): “Vocé estuda ele? Por que ndo Aquiles, Ulisses ou outro herdi de

verdade?”

Quando nos debrugamos sobre a lliada, temos um problema: Paris, até o Canto
VI, é um fraco: foge a luta singular com Menelau e posterga sua entrada na batalha,
tendo ma vontade de lutar. A partir do Canto VII, Pdaris entrara na lica lado a lado com
seu irmdo, Heitor, liderando uma coluna troiana e exercendo seu papel de guerreiro:
matar e ferir o inimigo. O historiador Moses |. Finley enxerga nisso uma das muitas
contradicOes da lliada, poema que, até ser cristalizado na escrita, ficou por cerca de

duzentos anos circulando oralmente (FINLEY, 1982, p. 43). Acreditamos que nao.

POR QUE NAO? A FUNGCAO PAIDEUTICA DAS OBRAS DE HOMERO

Uma das hipdteses em torno das quais nosso projeto de pesquisa gira é a de que a
representacdo de Paris na lliada é um dispositivo paidéutico: ele foge do
enfrentamento com Menelau, mas retorna e luta, de fato, com o herdi. Ele se mostra
indisposto para entrar nas batalhas, mas acaba indo e exerce seu papel de guerreiro.
Isso se torna um exemplo para o kalos kagathds, literalmente “belo e bom”, a quem se
dirigem os poemas: somos seres humanos, podemos errar; mas devemos voltar e

consertar nossos erros, para ndo permanecer ingldrio perante seus iguais.

Essa € uma maxima tragica: “hamartein eikos anthropous” (errar é humano),
(EURIPIDES. Hipdlito, v. 615). Por isso que alguns autores (como André Malta, Gregory
Nagy, Cedric Whitman e Seth Schein) acreditam que Homero tenha um texto pré-
tragico. Talvez essa ndo seja uma denominacdo adequada, mas acreditamos que os

tragicos, educados na tradicdo mito-poética homérica, beberam de algumas
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caracteristicas da representa¢do humana contida nessas epopeias para compor as suas

obras.

A nogdo de timé, honra, é muito forte entre os gregos. Até hoje, no grego
moderno, esse termo designa o valor; ndo das pessoas, como nos textos sobre os quais
nos debrucamos, mas das coisas: uma blusa, uma sanddlia, um souvenir, tem TR,
preco. Perder sua timé era perder também sua kléos, a gldria que passa de boca em
boca pelas geracdes humanas, através, sobretudo, do canto aédico. Um homem que

ficou sem gléria é um homem que ndo existiu, visto que nao foi rememorado.

Se Paris fugisse da batalha, e simplesmente fugisse, sua timé estaria em jogo e,
logo, sua kléos. Mas e a prépria caracterizacdo de Pdris? Ele ndo é um fraco? Ele ndo é
mostrado como um guerreiro como Aquiles e Diomedes, por exemplo! De fato: os
herdis ndo se constituem numa massa indistinta, em que todos sejam iguais. Cada um
se destaca por algo: sdo membros de um grupo, mas também sdo individuos’.
Podemos observar, brevemente, essa individuacdo através do emprego dos epitetos

para qualifica-los.

Aquiles é o “de pés velozes”, o que denota sua velocidade; Heitor é o “domador
de cavalos”, mostrando sua experiéncia em lidar com cavalos; Odisseu é o “de muitos
ardis”, assinalando sua inteligéncia. Paris é o “theoeidés”, “semelhante aos deuses”,
que esta relacionado a sua beleza (FONTES, 2001, 95). E nos perguntamos? Para que

serve a beleza no campo de batalha?

Heitor mesmo ja nos respondeu essa pergunta: para nada (HOMERO. lliada IIl,
vv. 55-56). O que denota algum problema com a caracterizacdo bélica de Paris. Como
procede com os herdis que acabamos de ver, cada um tem a sua caracteristica
peculiar, mas estas sdao bélicas. A velocidade, a inteligéncia e a lida com cavalos sao

necessarias na guerra. Beleza ndo pde destreza; e Paris tem menos areté guerreira do

* Acreditamos gue ndo exista sociedade sem individuo e vice-versa. A sociedade é (e sempre foi)
constituida pela rede de relagdes que ligam um individuo a outro (ELIAS, 1994, p. 75-6).
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que seus isoi. O préprio epiteto theoeidés se aplica aqueles que n3o tém uma ligacio

muito estreita com o campo de batalha:

Catorze outros tém esse epiteto na lliada e na Odisseia, todos
homens, todos humanos. Seis de 14 sdo guerreiros troianos ou
gregos que sao chamados assim apenas uma vez; quatro sao
pretendentes na Odisseia que o tém uma ou duas vezes
apenas. Os outros sdo Alcinoo, o rei dos feacios (1x),
Teoclimenos, o vidente que se junta a Telémaco no caminho
de volta a itaca (5x); o préprio Telémaco (6x); e Priamo (9x).
Aqueles aos quais esse epiteto é aplicado com alguma
frequéncia, pois, sdo notdveis por serem todos homens, mas
nenhum guerreiro: Teoclimeno, o vidente; Telémaco, muito
jovem para lutar; Priamo, muito velho para lutar. De fato, os
guarto pretendentes e Alcinoo compartilham também essa
caracteristica comum a esse grupo (SUTER, 1983, 60-1).

Mas, entdo, poderiamos pensar: e o arco e flecha? Nao é um elemento bélico?

Pdris é o melhor arqueiro de Troia!

Os argueiros possuem um estatuto inferior no campo de batalha, porque ndo
lutam face a face: atiram de longe suas flechas. O combate singular, no qual um
guerreiro fica cara a cara com outro e luta por meio de langas e/ou espadas é
privilegiado na lliada. Um tiro de flecha nunca mata um inimigo, somente o fere. O
arqueiro ndo possui a vestimenta bélica completa (elmo, couraga, cnémides, escudo,
lancas e espada), porque o arqueiro faz parte da tropa ligeira de um exército: Paris, por
exemplo, pega emprestada a couraca de Licdone, seu irmdo, para lutar (HOMERO.
lliada 1ll, wv. 333-334). O préprio comportamento n3o-verbal® dos arqueiros é

diferenciado do resto dos guerreiros: eles ndo hesitam em fugir, escondem-se e

* 0 estudo do comportamento ndo-verbal é feito, por exemplo, pela cinésica social, campo de estudo
oriundo da Antropologia e Sociologia que considera os movimentos de maneira socialmente
contextualizada. Cada movimento tem um significado em cada contexto e eles podem ser bem ou mal
vistos, dependendo da cultura. Por exemplo, recentemente, a Duquesa de Cambridge, Kate Middleton,
passou por uma saia justa quando o atleta paralimpico iraniano Mehrdad Karam Zadeh se recusou a
apertar sua mao, quando ela lhe entregou a medalha de prata. Isso se deu porque homens de origem
islamica ndo apertam em publico as mdos de mulheres com quem ndo tenham nenhuma relagdo. Para
nos brasileiros, um aperto de mao ndo é proibitivo, mas para a cultura islamica, em determinados casos,
é.
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jactam-se de ferir o inimigo (por exemplo, HOMERO. lliada lll, vv. 33-37; V, vv. 100-
106; XIIl, vv. 593-597; vv. 712-718).

Desse modo, a exceléncia de Pdris ndo estd na guerra, mas em sua beleza,
habilidade musical e em seduzir mulheres. Ou seja, no que compete as artes sonoras e
as artes do amor. Paris é o herdi da paixao (AUBRETON, 1956, 169) e sua ligagdo com
Afrodite denota isso. A coragem5 nado é seu atributo principal, pois, na lliada, o locus
privilegiado de demonstracdo dela é a guerra. Se nosso herdi ndo possui uma
predisposicdo bélica, ela lhe é diminuta, mas isso ndo significa que ele ndo a tenha: a
coragem é intrinseca e, no caso de Paris, a) o atributo da coragem em seu carater é
manifestado com pouca intensidade, em detrimento desses atributos; b)
externamente, é conduzido pelas incitacdes e repreensdes de Heitor ou pelo medo de
perder Helena, como o helenista francés Robert Aubreton descreve:

Tendo conquistado a sua “deusa” [Helena], nada mais
interessa a Paris sendo conserva-la. Para tanto, sdo-lhes
necessdrias a vida e a salvaguarda de Troia. Ele [sic] s6 luta em
caso extremo, quando Trdia corre perigo, quando, por
conseguinte, seu amor estd ameagado. E hostil a qualquer

compromisso que possa resultar em devolver a Menelau
aquela que lhe arrebatou. (AUBRETON, 1956, 169).

O recuo diante da furia de Menelau é um impulso negativo, mas o estimulo
positivo de seu irmdo para que voltasse ao campo de batalha e lutasse é a forga que
manifesta a coragem em Paris e a qual faz com que ele proponha o duelo. Logo, Paris
ndao nos parece um anti-herdi: primeiramente porque essa é uma no¢ao anacronica

para ser aplicada a lliada e a Odisseia (LUKACS, 2007). Em segundo lugar, porque ele

> Entendemos por coragem o impulso positivo para que superemos o medo, a fim de enfrentar
situagGes-problema; é a justa medida entre inseguranca e convicgdo exacerbada. Ela é uma
caracteristica intrinseca do ser humano, mas se manifesta com mais ou menos intensidade em um
individuo consoante trés aspectos: a) predisposicdo no carater, na indole do mesmo; b) incitagdo por
parte de outra pessoa ou c) motivagdo por parte de um outro sentimento. Quando passamos por essas
situagGes dificeis, podemos encara-las imediatamente, ou podemos recuar diante delas, a menos que
outra pessoa nos encoraje (némesis) ou que tenhamos vergonha de recuar (aidds).



NEARCO — Revista Eletronica de Antiguidade
2014, Ano VII, Nimero | = ISSN 1972-9713
Nucleo de Estudos da Antiguidade

l’cu Universidade do Estado do Rio de Janeiro

#Revicta Eletranica

7 de Antiguidade

age conforme as normas sociais: ele foge, mas retorna (e tem a coragem para fazer
isso); ele adia sua entrada efetiva na batalha, mas acaba entrando. Contudo, como ele
€ um transgressor, se encontra em um estado de dté e é um troiano (ou seja, o inimigo
do aqueu na guerra), ele terd algumas caracteristicas que o desqualifica como
guerreiro. E ser desqualificado como guerreiro numa sociedade guerreira é uma forma

de inferiorizagao social.

E interessante perceber, também, que a maioria dos arqueiros se encontra do
lado troiano. Filoctetes e seus arqueiros ndo entram na batalha na lliada e Teucro,
Unico arqueiro em atividade do lado aqueu, se chama “Troiano”: “teucros” é outra
designacdo dada aos troianos no poema. Cremos que isso se da devido a uma

alteridade entre aqueus e troianos existente na lliada.

Alguns elementos tragicos que designam o barbaro podem ser encontrados na
lliada para designar os troianos. Isso ndo quer dizer que Homero vislumbrou o que ia
acontecer, ou que fosse “pré-tragico”, como vimos: primeiramente porque foram
varios “Homeros” que compuseram essas epopeias; e também porque, o que ocorre, é
uma transmissdo da tradicdo mito-poética (que se origina na tradicdo oral, é
cristalizada na lliada e na Odisseia e chega aos tragicos através da prépria paider’a5). Os
meninos gregos aprendiam a ler e a se comportar com Homero: nao foi diferente com

os meninos Esquilo, Séfocles e Euripides.

® A paideia é a propria ideologia (LESSA, 2010, 22) de um processo discursivo que comeca em Homero e
continua em Euripides. Nossa documentacdo é formada por textos; cada um deles é a unidade analitica do
discurso, entendido como um processo em curso (ORLANDI, 2012, 39). Assim, tomamos o discurso de Homero
e o discurso de Euripides como partes de um processo discursivo mais amplo. A Analise de Discurso trata de
um sistema que envolve ndo apenas o discurso em si, mas relacdo entre lingua, ideologia e histéria, tendo em
vista a produgdo de sentidos. O processo discursivo implica no perpasso da ideo/ogia6 pelo discurso: é ela que
produz sentido, pois “se materializa na linguagem” (ORLANDI, 2012, 96). A linguagem, por sua vez, “é
linguagem porque faz sentido. E [...] s6 faz sentido porque se inscreve na historia” (ORLANDI, 2012, 25 — grifos
nossos). A histéria é o sentido, visto que o sujeito do discurso “se faz (se significa) na/pela histéria” (ORLANDI,
2012, 95). A fim de chegarmos a compreensdo desse processo discursivo, é necessario cumprir trés etapas: a
partir da dessuperficializacdo da superficie linguistica (corpus documental) selecionado (a), obtemos o objeto
discursivo (b), que se transforma em processo discursivo (c) ao chegarmos na formacdo ideoldgica daquele
objeto.
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Esses tragicos aprofundaram essa caracteristica ja presente em Paris (e nos
troianos) na lliada. Esse herdi é um Outro: ele transgride as normas de conduta da
xénia (hospitalidade) ao retirar Helena do palacio espartano no momento em que
estava hospedado 3, configurando-se num caso de alteridade interna’ ou social’. Na
tragédia, ele passa da transgressdo a barbarie: Paris, no teatro, é denominado
bdrbaros, termo que inexiste em Homero e que é utilizado para designar o Outro

homogéneo a partir do século V a.C.

ALTERIDADE NA ILIADA: PISTAS

Geralmente, o tema da alteridade, do encontro com Outros é tratado a partir da
Odisseia: a histéria das viagens de Odisseu e de seu encontro com outros povos é um
locus privilegiado para o tratamento desse tema. Na lliada, quase nao temos estudos
acerca dessa diferenciacdo. Embora muitos creiam que os troianos de fato ndo eram
gregos, que a adocdo de lingua e costumes gregos por eles sdo pura convencao
poética, ainda ha uma resisténcia em se considerar que ha uma polarizacao latente

entre troianos e aqueus.

Mas poderiamos pensar: os troianos nao sao gregos, é tudo uma convengao
poética, entdo porque é uma alteridade interna em vez de ser aquela alteridade entre

0 grego e o nao-grego, homogénea? Poderia, sim. Mas ndo podemos ir “além” das

7 . . A s ~ . . . . .
“(...) a identidade helénica conhece tensdes, fissuras e oposi¢des de alteridades internas no seu seio —

o Outro pode, também, ser o Grego, como rival, inimigo, invasor, infrator de cddigos de
comportamento” (FIALHO, 2010, 114 — grifos meus).

® Utilizamos o conceito de alteridade tal qual Marc Augé propde. Para ele, a identidade é produzida pelo
reconhecimento de alteridades, colocando em cena um Outro (AUGE, 1998, 19-20), que pode ser: a) o
Outro exdtico, que é definido a partir de um nds homogéneo; b) o Outro étnico homogéneo — como é o
caso dos gregos em relagdao com os barbaros; c) o Outro social (a mulher, a crianga, o transgressor) e o
Outro intimo (pois temos varias identidades), (AUGE, 2008, 22-3) . Segundo esse antropdlogo, “nio
existe afirmacdo identitaria sem redefinicdo das relacGes de alteridade, como ndo ha cultura viva sem
criacdo cultural” (AUGE, 1998, 28). Identidade e alteridade n3o se opdem, ndo se excluem: formam um
par, complementando-se, visto que sdo “categorias [...] que a constituem [a sociedade] e definem”
(AUGE, 1998, 10). Ele trabalha, especificamente, com a questdo da alteridade nos mitos, na midia e no
contato entre os colonizadores e os nativos.
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obras homéricas e afirmar que esse tipo de relagdao entre aqueus e troianos é do tipo
entre estrangeiros, porque na lliada mesma isso nao fica claro. Nao ha documentagao
arqueoldgica que comprove a lingua falada em Troia e, na época em que os épicos
foram compostos, os troianos, assim como as amazonas, os fedcios e, talvez, os
etidpicos, ndo faziam parte do presente (VLASSOPOULOS, 2013, 167). Sdo uma
abstracao, embora o local onde eles habitem seja factual (diferentemente de regides
imaginarias, como a ilha de Circe ou a regido dos lotdfagos): os troianos foram

colocados na Frigia (Asia).

Cré-se que a lingua da regidao onde seria Troia é derivada do lemniano, falado
na ilha de Lemnos, e que teria dado origem ao etrusco. A hipotese luvita foi bem aceita
em 1995, sendo hoje bastante criticada (KLOEKHORST, 2013, 49-50). Homero nao
deixa claro que os troianos falam uma lingua estrangeira. Contudo, como vimos, seus
aliados sim: eles s3o barbarophonoi; esse vocabulo dard origem a palavra bdrbaros
(DORRIE apud HALL, 1989, 09, n. 29). Ele é composto de duas palavras: phoné, voz, e
barbar, uma onomatopaica que define uma fala incompreensivel, semelhante ao nosso
bld bla. Assim, o barbarophonos é aquele que ndo fala o grego ou o fala mal (JANSE,

2002, 334-5), justamente porque esta ndo é sua lingua de uso corrente.

Do lado aqueu, todos os aliados se entendem; do lado troiano, ndo acontece o
mesmo. Uma diferenciagdo linguistica é uma diferenciagao cultural, visto que a lingua é o
traco marcante de uma cultura. Se os troianos falam grego na lliada, isso ndo se configura
num traco essencial de alteridade. Mas, como nos mostra Hillary Mackie, o falar troiano é
diferente do falar grego: ha uma diferenca linguistica marcante nos discursos dos troianos, que os
diferem dos gregos.

Na lliada, gregos e troianos falam diferentemente. [...] Um
simboliza a cultura grega; o outro, a cultura troiana. A cultura
grega é representada pela cidade temporaria formada pelos
acaios, acampada na costa. A cultura troiana é representada
por modelos alternativos: as vezes pela cidade, instituicdes e

habitantes da prdpria Troia, e as vezes pelo exército troiano,
incluindo os aliados. Na versdo homérica do mito, a diferenca
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essencial entre Grécia e Troia reside nos diferentes modos que
a linguagem é usada em cada lado” (MACKIE, 1996, 01).

Ela coloca uma série de diferencas que estdao no plano da linguagem entre
gregos e troianos: o modo de convocar e conduzir a assembleia é diferente (MACKIE,
1996, 22), o discurso troiano é mais defensivo do que ofensivo (MACKIE, 1996, 60), os
Unicos herdis que suplicam pela vida em batalha sdo do lado de Troia (MACKIE, 1996,

54), dentre outras analises da autora.

Um outro traco de alteridade que podemos observar na lliada, ligado a um
discurso étnico’ que perpassa as epopeias homéricas, s3o os similes humano-animal.
Em cenas de batalha, os gregos sao os animais cagadores e os troianos os cagados. Um
dos varios exemplos, se encontra na luta entre Aquiles e Heitor:

Aquiles perseguia Héctor Priamide,

sem trégua, veloz. Como nos montes um cao

um filhote de cerva encalga, que tirou

do covil, através de vales e gargantas;

se a presa, apavorada, se esconde entre arbustos,

o cdo, rastreando-a, segue-a até que a encontre; assim

Héctor do Aquileu ndo pode esquivar-se.

(HOMERO. lliada XXII, vv. 188-194).

O cdo é um animal de caca: ele rastreia a presa para que seu dono a mate. O
cervo é o animal cacado. Um filhote de cervo ainda é menos preparado para enfrentar

uma cacada do que o animal adulto. A desvalorizacdo é flagrante.

° Comegamos a trabalhar recentemente esse conceito de etnicidade nas epopeias homéricas e, em
virtude disso, ndo temos um quadro tedrico fechado no que diz respeito a ele. Entendemos por
etnicidade o “processo pelo qual um grupo conceitua sua diferenca dos outros a fim de elevar seu
préprio senso de comunidade e pertencimento. Fronteiras étnicas sdo construgdes sociais, ndo fatos da
natureza e, como estas, sdo passiveis de serem arbitrarias e ambiguas” (HALL, 1989, 165). Cremos que
em Homero (muito na Odisseia, mas na lliada também) ha um discurso que visa delimitar o que é grego
e o que ndo é, valorizando o ser grego e o agir conforme a sociedade grega.
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Quase todas as vezes que apresento essas ideias sobre a alteridade entre
gregos e troianos, um questionamento me é colocado: mas e Heitor? Ele é o herdi mais
expressivo da lliada e ele é troiano! As cenas com Heitor sao lindas e comoventes,
como quando ele se despede da esposa, da mae e do pequeno Astianax. Essa epopeia
termina justamente com o seu funeral, denotando a importancia desse personagem. E

como se, depois de sua morte, nada mais fosse importante.

Devemos nos lembrar de que a lliada ndo foi um poema feito para ser cantado
na integra: se um aedo fosse cantar os 15.693 versos dessa epopeia, ele levaria dias.
Essas epopeias eram cantadas em episddios: poderia se interpretar em um banquete o
episddio da desavenca de Aquiles com Agamémnon, o episddio da luta singular entre
Paris e Menelau, o episddio do funeral de Heitor etc. Tampouco ela foi composta numa
ordem certa: esse é um poema aproximadamente do século VIl a.C., cristalizado na
escrita no VI, divido em cantos, pontuado e tendo mailusculas e minudsculas

diferenciadas pelos sabios da Biblioteca de Alexandria.

Sobre a comocado que se depreende as cenas de Heitor com a familia, essas, de
fato, s acontecem do lado troiano: como vimos, Troia é a cidade invadida. Os gregos
ndo estao numa cidade: estdao acampados. Suas mulheres, maes, pais, filhos pequenos,
estdo em casa, aguardando seus retornos. Troia é uma cidade com oikoi completos.
Ademais, o préprio “Homero” nos conta quem é o grande herdi da lliada: “Foge um
notdvel guerreiro [Heitor]: um mais forte [meg’ameinén] no encalco lhe segue
[Aquiles]” (HOMERO. lliada XXII, v. 158 — grifos meus). Além disso, como pudemos ver

no exemplo acerca dos similes animais, Heitor é o animal cacado; Aquiles, o cacador.

Mas os troianos nao ganham a maior parte das batalhas na lliada? Isso significa
gue eles sdao mais fortes, ndo? Nao: lembremo-nos de que Zeus, por causa da ira de
Aquiles, esta fazendo os aqueus perderem as batalhas, para sentirem a falta que esse
herdi faz. Aquiles, em determinado momento do nono ano da guerra, se desentende

com Agamémnon e roga a sua mae, Tétis, que peca a Zeus a vitdria dos troianos em
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batalha. Isso se concretiza, até que Heitor mata Patroclo e Aquiles, colérico e desejoso

de vinganga, entra novamente em batalha e assassina Heitor.

Contudo acabamos de ver que a lliada é composta fragmentariamente e que
era cantada em episddios. Como podemos dizer que essa epopeia é a histéria da ira de
Aquiles e de suas consequéncias? (ROMILLY, 2001, 18). O mito era conhecido pelo
publico: a Guerra de Troia ndo comega com a ira de Aquiles e acaba no funeral de
Heitor. Tem toda uma origem nas bodas de Peleu com Tétis e o famigerado pomo de
ouro, que culmina na retirada de Helena do paldcio espartano, e termina quando,
enfim, o paldcio troiano é sitiado pelos aqueus através do estratagema de Odisseu, o

Cavalo de Troia. O fim da guerra nao coincide com o fim da lliada.

Ha uma certa equanimidade nas batalhas entre troianos e aqueus: é preciso
valorizar o inimigo. Derrotar um inimigo fraco e pouco numeroso ndo traz gldria
alguma. Contudo, se analisarmos os guerreiros troianos e compararmos com o0s
guerreiros agqueus, estes tém menor destreza na luta em si do que em outros ambitos,
como o discursivo, por exemplo. O discurso troiano é sempre defensivo e quando um
troiano ou um aliado pode esquivar-se da luta, ele o faz. O combate singular entre
Glauco e Diomedes praticamente ndo acontece: este fala de sua genealogia para

aquele e ambos chegam a um acordo, sacramentado por uma troca de presentes.

Em virtude do que apresentamos, cremos que haja uma representacdo
diferenciada de aqueus e troianos na lliada, inaugurando alguns elementos que serdo

utilizados pelos tragicos para caracterizar os barbaros em suas tragédias.

REAPROPRIACOES TRAGICAS: ALGUMAS CONSIDERACOES

Cré-se que foi a partir das Guerras Greco-Pérsicas que os gregos comecaram a melhor
definir as suas fronteiras étnicas, delimitando, de uma vez por todas, o que é grego e o

que ndo é. Esse processo, contudo, é antigo, como pudemos ver: desde a lliada ha
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esse esfor¢co, contudo em relagdo a um povo que ndao necessariamente é nao-grego

(VLASSOPOULOS, 2013, 162-3).

Os tragicos vao se utilizar dessa tradicdo mito-poética para caracterizar os
barbaros de suas pegas e o troiano, que em Homero era vistos como o transgressor,
passara a ser denominado bdrbaro. O troiano (agora largamente denominado frigio)
serd um referencial de barbdrie, assim como os persas, Outro por exceléncia dos
gregos. Tindaro, pai de Helena, ao reprimir Menelau por ouvir Orestes, matricida, fala:
Iz 4 . 4 . ”

Tornaste-te barbaro, por teres estado muito tempo entre os barbaros [os troianos]

(EURIPIDES. Orestes, v. 485).

Mas e em pecas como As Troianas, Hécuba ou Andromaca? Os troianos sao
vistos com piedade e eles sofrem horrores nas maos dos gregos. Acreditamos que isso
acontece devido ao préprio contexto da Guerra do Peloponeso (431-404 a.C.): a
prépria delimitacdo do que é o barbaro torna-se mais liquida e imprecisa (visto que é
uma guerra de gregos contra gregos). A intencdo é mostrar que gregos, sobretudo os
espartanos, também podem ser cruéis e a Guerra de Troia servira como pano de
fundo: as mulheres troianas desempenham o papel do prisioneiro, despertando um
sentimento catdrtico (visto que a audiéncia ateniense testemunha as crescentes
perdas em campo de batalha) e de pena (HALL, 1989, 212). Edith Hall coloca que é
como se os troianos fossem uma metafora dos atenienses (HALL, 1989, 214). Cremos
gue ndo chega a ser isso, mas que é uma maneira de barbarizar o grego: ele é tdo

cruel, tdo ruim, que até o bdrbaro (o troiano) consegue ser melhor.

Algumas caracteristicas de Paris se perpetuam, tanto as mas (ele ter causado a
guerra, ele ser um transgressor) quanto as boas (a beleza, a eloquéncia). Contudo, é
marcante a sua definitiva pertenca a outro estatuto: ele ndo é mais apenas o

transgressor, mas o bdrbaro.
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A GUISA DE CONCLUSAO

Nosso objetivo aqui foi mostrar alguns nortes tedrico-metodoldgicos e algumas
hipéteses (com alguns de seus respectivos argumentos) acerca de nossa pesquisa.
Hipdteses sao afirmagdes que podem ser corroboradas ou atestadas, tanto por outras
pessoas quanto pelo préprio elaborador delas ao longo da pesquisa. Logo, quaisquer

contribui¢des sdao bem-vindas.

Esse artigo é oriundo de uma comunicacdo, na qual pude perceber onde havia
vacuos na pesquisa que desenvolvo, bem como modificar ja algumas das hipdteses que
apresentei, com base em uma discussdo muito proficua e com base nas novas

aquisicdes bibliograficas.

Cremos que o tratamento de personagens literarios de textos antigos, como
Paris, devem passar por um crivo analitico mais denso, a fim de que as denominacdes
com as quais comegamos nosso artigo ndao venham a se repetir em trabalhos
académicos. Devemos olhar para um texto em seu contexto, tentando, ao maximo,
nos desvencilharmos de denomina¢bes muito contemporaneas a nds. Temos que
entende-lo em sua realidade, ndo na nossa. Se formos tentar compreendé-lo em nossa
realidade, estaremos fazendo uma histdria das reapropriagdes contemporaneas, nao

histéria antiga.
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