NEARCO — Revista Eletronica de Antiguidade
2014, Ano VI, Nimero | — ISSN 1972-9713
Nucleo de Estudos da Antiguidade
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

O JOGO CENICO NO “ESTICO” DE PLAUTO E SUAS
INTERACOES COM OS JOGOS PLEBEUS

Clristiame dos Reis Messiag

RESUMO

Discutir o teatro em outras instancias que ndo apenas a literaria torna-se cada vez mais
relevante em tempos em que se assiste a crescente valorizacdo do espetdaculo. Vive-se
um momento em que a assinatura do encenador e nas performances, a marca do
préprio ator, é tdo valorizada quanto a do dramaturgo. Portanto, em relacdo as obras
antigas inquire-se: como seria o0 jogo cénico das dramaturgias supérstites? De que
maneira o espetaculo em si era influenciado pela sociedade romana a época de sua
producdo? Propde-se para a investigacdo de tais aspectos a peca “Estico” de Plauto,
encenada em 200 a.C nos Jogos Plebeus. Busca-se analisar através do texto escrito e
das rubricas a escrita cénica, refletindo e levantando hipdteses para uma possivel
encenacdo através dos indicios que a oralidade deixou no posterior texto escrito.

Palavras-chave: Plauto; Jogos Plebeus; interagdes teatro-sociedade.

ABSTRACT

Discuss the theater in other instances not only the literary becomes increasingly
important as we witness the growing appreciation of the show. We live in a time
where the director's signature and the actors own style in their perfomances, is so
valued as to the playwright. Therefore, in relation to ancient plays we can inquire: how
would the scenic game of dramaturgies survivors? How the show itself was influenced
by Roman society at the time of its production? To investigate this aspects it is
proposed the play “Esticcus” of Plautus, staged in 200 BC at the Commoner's Games.
Looking up for a review of the written text and stage directions, reflecting and
suggesting hypotheses for a possible scenario through the evidences of orality's
influence in the written text.
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A proposta deste artigo é revelar o estagio atual da pesquisa “O Jogo cénico no
“Estico” de Plauto e suas interacdes com os Jogos Plebeus”. Este trabalho tem como
intuito analisar a sobredita peca identificando através dela possibilidades para o jogo
cénico e teatral e seus efeitos comicos, relacionando-os ao contexto dos Jogos
Plebeus. Escrita durante a Roma Republicana a obra foi apresentada em novembro de
200 a.C. durante os ludi Plebeii, que tinham lugar no calenddrio romano no periodo de

4 3 17 de novembro.

Em primeiro lugar deve-se analisar o que é afinal, teatro. Segundo Pavis,

“Ndao existe esséncia absoluta. Existem elementos
indispensaveis a qualquer fendmeno teatral. Cada época
histérica é dominada por uma série dessas normas, faz uma
ideia diferente da verossimilhanca, do bom tom, das
possibilidades morais ou ideoldgicas do teatro. Apoia-se em
uma estética que por sua vez formula um julgamento de valor
sobre a obra esforcando-se para fundamenta-la em critérios
claramente estabelecidos”. (PAVIS, 2003, s.v. Teatro).

E igualmente importante que facamos alguns esclarecimentos acerca do autor.
Plauto, nascido entre 254 a.C e 259 a.C, nasceu da Sarsina na Umbria e em 184 a.C
termina seus dias ja idoso como um dramaturgo de sucesso. Sobreviveram 20 de suas
pecas e este legado resulta da preocupacao de estudiosos romanos que ja no século Il
a.C, procuraram identificar entre as inUmeras obras atribuidas ao autor, aquelas que
seriam realmente legitimas, tal movimento foi gerado pelo préprio valor comercial das
pecas do dramaturgo. “Estico” esta entre as pecas escolhidas por Varrdao, como obra

legitimamente plautina. (CARDOSO, 2006, 26-28).

Passemos entdo para o enredo da obra. A peca tem inicio com um didlogo
entre as irmas Panfila e Panégiris no qual ambas lamentam a longa auséncia dos
maridos e se afligem com a ameaca de que seus casamentos viessem a ser anulados
pelo pai. Sem se contraporem frontalmente a vontade do mesmo, usando artimanhas
préprias, ludibriam Antifonte e convencem-no de modo sutil a mudar de ideia.
Descobre-se logo depois que os maridos estdo de volta e cheios de dinheiro. A parte

final da peca trata das reconciliacbes e banquetes de boas-vindas. Por fim, mostra-se
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Estico, o escravo de Epignomo (marido de Panégiris), em uma festa com direito a vinho

e danca. Esta obra, segundo Cardoso (2006) pertence a fase de maturidade de Plauto.

Fazendo uma breve pausa nas explanagbes gerais para analisar Antifonte, o

paterfamilias da peca em questdo, consideremos com Beltrdo que:

“a comicidade de uma peca sé e somente sé faz sentido se
estiver de acordo com, ndo apenas, o universo cognitivo de seu
publico, mas principalmente com suas crengas morais, ou o
riso ndo ocorre. As comédias sao, de certo modo, centradas na
domus, na familia romana, nos conflitos familiares, suas
personagens sao definidas por sua posicdo no interior da
familia e suas acGes se inscrevem nos quadros de seu estatuto
familiar. (...) as obras comicas sdo pautadas pela moralidade
comum, pelos modelos normativos, religiosos — ou ndo
provocariam o riso. (BELTRAO, 2013, 29)

Tendo-se em foco tais modelos normativos, talvez se possa detectar na
passagem que Antifonte reencontra seus genros e fala sobre a proporcionalidade de
amizade e patrimobnio possuido, o que Bergson chama de riso que “castiga os
costumes.” Diz Antifonte: “(...) Se o patrimoénio é firme, os amigos também o sdo;
porém se o patriménio vacila, também os amigos vacilam junto. O patriménio é que
faz os amigos.” (PLAUTO, Estico, v. 520). Cardoso (2006) afirma que este trecho tem
tom proverbial e que sendo composta por maximas tiradas do senso comum,
provavelmente seriam comungadas pelo publico em geral. Bergson afirma ainda: “(...)
uma personagem é geralmente cdmica na exata medida em que ela se ignora. O
cOmico é inconsciente (...).” (BERGSON, 2007, 14) Entdo, um personagem que tivesse
consciéncia de sua avareza, de sua luxuria ou de um outro defeito qualquer, tentaria
ao menos mostrar de maneira mais suave seus modos, mesmo que nao implicasse em
mudanca interior real. Conforme o ja mencionado autor, “é nesse sentido, sobretudo,
gue o riso “castiga os costumes”. Ele nos faz tentar imediatamente parecer o que
deveriamos ser, o que sem duvida acabaremos um dia por ser de verdade.” (BERGSON,
2007, 15) O inegdvel apego ao dinheiro de Antifonte aparece na peca, como um

modelo que vai contra o que a sociedade exige de um cidaddo, ou ainda, de um
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paterfamilias. O riso castigaria, censuraria o comportamento do ancido,

caracterizando-o como um paterfamilias ridiculo.

Ainda pode-se observar em relagdo a este mesmo momento da obra um riso
qgue adviria de uma possivel superioridade de quem assiste a cena, se observada a
dimensdo psicoldgica do riso. De acordo com Pavis a superioridade do observador é

uma

“(...) superioridade moral, percep¢do de uma falha no outro,
tomada de consciéncia do inesperado e do incongruente,
desvio do inusitado colocando-se em perspectiva. A percepcao
simpatica da inferioridade do outro — e, portanto, de nossa
superioridade e satisfacdo - situa-nos, diante do comico, a
meio caminho entre a perfeita identificacdo e a distancia
intransponivel.” (PAVIS, 2003: s.v. Coémico)

Retomando definicdes mais gerais, passemos a definicdo de comédia, ja que a

peca tratada pertence a este género.

Tradicionalmente, define-se a comédia por trés critérios que a
opbem a tragédia: suas personagens sao de condicao modesta,
seu desenlace é feliz e sua finalidade é provocar o riso no
espectador. (...) ela se dedica a realidade quotidiana e prosaica
das pessoas comuns (...). O riso do espectador é ora de
cumplicidade, ora de superioridade: ele o protege contra a
angustia tragica, propiciando-lhe uma espécie de ‘anestesia
afetiva’. O publico se sente protegido pela imbecilidade ou
pela doengca da personagem cOmica; ele reage, por um
sentimento de superioridade, aos mecanismos do exagero,
contraste ou surpresa. (PAVIS, 2003: s.v. Comédia)

A peca “Estico”, como as demais pecas plautinas,

faz parte do género comico denominado fabula palliata,
expressao que designa, literalmente a comédia romana em
que as personagens vestem o pallium, manto grego. A
classificacdo a distingue de outro tipo de comédia, a fabula
togata, peca em que se usava toga, vestimenta romana, com
personagens e cenarios italicos. Ambas as fabulae surgiram no
periodo das guerras punicas e refletem intensa helenizacido da
sociedade romana da época. (CARDOSO, 2006, 29).
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Na palliata, adaptacao de pegas da comédia nova grega (Néa), os helenismos
sdo mais evidentes. Além da ambientacdo e personagens gregas, conta-se, em
comparagdo com a togata, com maior nimero de textos. “Plauto ndo se preocupava
em esconder que suas comédias eram uma versao de modelos gregos. Inclusive
mencionava a obra de origem nos textos de suas pegas.” (CARDOSO, 2006, 30).
Recentemente vem-se valorizando, na palliata, além da relacdo entre as pecas
romanas e a Néa, a influéncia dos espetaculos cénicos orais itdlicos, como a fabula
Atellana e o mimo. “Especula-se de que modo o teatro oral itdlico teria contribuido
para a vivacidade das personagens de Plauto bem como para a impressdo de

improvisacdao em suas pecas escritas.” (CARDOSO, 2006, 29).
A Comédia Nova inspirou a comédia latina e pode ser definida como:

parte do teatro grego comico (séc. IV a.C) que pinta a vida
cotidiana, apela para tipos e situacdes estereotipadas
(Menandro, Difilo). Influencia os autores latinos (Plauto e
Teréncio), prolonga-se na Commédia dell’arte e na comédia de
situacdo e de costumes da era classica. (PAVIS, 2003: s.v.
Comédia Nova).

O “Estico”, como dito anteriormente, foi encenado nos Jogos Plebeus de 200
a.C e aqui faz-se necessario que definamos ludi. As performances dramaticas na
Republica estdo associadas com os /udi. O termo /udi foi originalmente usado para
designar os jogos que consistiam em corridas, realizados em honra de Marte e Consus,
embora competicdes de ginastica também fossem incluidas em tempos muito antigos.

Como se pode afirmar com Saunders:

“Em 364 a.C veio a inovagao dos /udi scaenici importados da
Etrdria e houve um longo percurso desde a instituicdo dos
Jogos Cénicos em 364 a.C. até 240 a.C, quando Livio Andronico
introduziu o drama grego em Roma.” (SAUNDERS,1913, 89-91,
traducdo nossa).
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Logo todos os ludi principais dos tempos republicanos foram instituidos e
incluiam recursos cénicos. Os Jogos Plebeus (/udi Plebeii) foram estabelecidos em 220
a.C e a criagao deste festival é praticamente coincidente com o periodo de atividade
de Plauto. Conforme Saunders (1913), tdo cedo quanto foram instituidos os ludi

Plebeii, foram comemorados no recém-construido Circo Flaminio (221 a.C).
Porém,

O contexto romano da performance diferia significativamente
da prdtica grega. Em Roma, representacbes cénicas
compunham o programa de vdrios ludi — festivais religiosos na
esséncia — de abril a novembro. N3ao havia competicdo entre
dramaturgos, como em Atenas; as pecas eram escolhidas pelo
edil ou outro magistrado responsavel pelos jogos, e os
dramaturgos eram pagos se suas pecas fossem selecionadas.
Além dos ludi, representacdes cénicas eram incluidas em
ocasides como triunfos e funerais, financiadas por seus
promotores, e iam além das tragédias e das comédias.
(BELTRAO, 2012, 04)

Pode-se considerar com Manuwald (2010) que a introduc¢do do drama em estilo
grego no ludi Romani em 240 a.C foi uma decisdao politica e as festas continuaram a
constituir eventos publicos de responsabilidade das autoridades; consequentemente,
houve uma estreita ligacdo institucional entre a politica e a poesia desde o inicio. O
papel dos magistrados era o de supervisor e coordenador, eles organizavam todos os
festivais publicos. Os edis plebeus organizavam os ludi Plebeii, ludi Ceriales e ludi
Florales. Como todas as magistraturas na Roma Republicana eram anuais, a cada ano

viu-se funciondrios diferentes na criacao de festivais.

Ainda referindo-se ao contexto de desenvolvimento das praticas teatrais

romanas € importante salientar que

(...) falar em teatro romano implica pensar os espetaculos num
sentido mais amplo do que geralmente o fazemos hoje.
Observar as representagdes cénicas no contexto dos principais
espetdculos civicos (corridas de cavalos, de carros, lutas —
armadas ou n3o — entre seres humanos, animais etc.), cada
qual com suas especificidades e desenvolvimentos
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particulares; analisar o sucesso do Império Romano tanto para
absorver e ressignificar, quanto para orientar as escolhas das
populacdes das cidades imperiais, (...) (BELTRAO, 2013, 04-05).

Podemos incluir mais um elemento a se destacado neste contexto: o

comportamento da plateia de teatro que

(...) era muito indisciplinada, pelo menos no final do século Il
a.C no tempo de Plauto (afinal, o prélogo de Plauto pinta uma
imagem de atores que tém de gritar para se fazer ouvir acima
do barulho de um publico ruidoso, bruxas velhas sentadas no
palco, lictores a ressoar suas varas, enfermeiros a trazer filhos
ao teatro, porteiros andando na frente de pessoas para
mostrar aos retardatarios os seus lugares, e escravos a
escorregar para fora do teatro para comprar tortas quentes).
(SEAR, 2010, 02, tradugdo nossa).

A escolha desta peca foi baseada nos seguintes fatores: primeiramente, ha em
seu argumento a presenca de variados segmentos da sociedade romana e as rela¢des
entre eles sdo expostas durante o desenvolvimento do mesmo. Revela-se, assim,
tematicas proéprias da Republica que constituir-se-do material para exame. Para
estabelecimento das correlagdes entre jogo teatral e os ludi era importante ainda que
a obra selecionada fosse datada, e segundo diversos autores, “Estico” foi apresentada
em 200 a.C durante os ludi Plebeii como ja citado anteriormente. E ha ainda que ser
considerado que a peca traz elementos (nomes gregos, quebra da ilusdo, o teatro
dentro do teatro, tipologia dos personagens dentre outros) caracteristicos do estilo

plautino, permitindo também consideragdes artisticas através da mesma.

Apds este primeiro momento de defini¢cbes, passemos a proposta do trabalho
propriamente dita. Como configurar-se-iam a performance das pecas antigas, para
além do puramente verbal? Como seriam os outros aspectos compositivos do
espetaculo (cenario, figurino, movimentacdo e interpretacdo dos atores) ja que
encenacdes nao podem ser reduzidas apenas a literatura? O que poder-se-ia

depreender sobre tal questdo a partir do texto dramatico supérstite? O préprio
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Aristoteles estava bem consciente de que o espetaculo, a musica e a danca eram
componentes do vivo teatro grego, embora ele pensasse que eram em ultima andlise

dispensaveis.” (ARISTOTELES. Poética, v31-36).

Para realizagdo deste intento, a analise das indicacGes cénicas (didascdlias) e do
proprio texto do “Estico” poderiam ser ferramentas Uuteis. Podemos definir as
didascdlias como “Instrucdes dadas pelo autor a seus atores, para interpretar o texto
dramatico” (PAVIS, 2003: s.v. Didascdlia). Assim, elas seriam representantes da porc¢ao

do espetaculo que normalmente é visto; diz respeito as acbes dos personagens,

permitindo por isso que se entreveja alguns dos aspectos ndo literdrios do espetaculo.

Além disso, propde-se a analise da prdpria dramaturgia. E para que seja
possivel pesquisar elementos ndo verbais na literatura, busquemos Chartier. O autor
examina a trajetdria do texto como um percurso do palco a pagina e esclarece que
“(...) o novo papel atribuido ao autor, doravante proprietdrio de suas obras e
sacralizado pelo publico” (CHARTIER, 2002, 10) se deu em um momento bem posterior
ao enfocado neste trabalho. O que revela que em sociedades de forte oralidade, a
encenagdo era somente posteriormente transposta para o papel. Assim sendo, o
proprio texto, podera ser revelador de informagdes sobre o jogo teatral exibido

durante a apresentacao.

Cabe ainda uma Uultima reflexdo. Teatro e sociedade antiga estavam
interligados. Essa é uma caracteristica que determina temdticas e que desenha
também a encenacdo como um todo. Na Roma Antiga, as formas teatrais tém um
papel preponderante. Como as pegas eram encenadas em importantes cerimdnias e
festivais, nos quais os elementos emotivos (pathos) eram sobrelevados, as
representacées cénicas tinham potencial para mover seu publico e fazé-lo avaliar a
realidade a partir das encenagbes (que por sua vez eram mantidas sob o controle

rigoroso do governo romano, como ja considerado anteriormente).

Em contrapartida pode-se ponderar: até que ponto o teatro influencia a

sociedade hoje? Atualmente, a TV e o cinema talvez sejam mais determinantes para a
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construcao das formas de percep¢ao da realidade que o préprio teatro. Odete Aslan
comenta: “o sucesso do cinematégrafo parece pressagiar uma desercdo em massa da
sala do teatro” (ASLAN, 2010, 209). E muitas vezes aqueles influenciam claramente a
este, fato visivel na opc¢do estética de muitas das encena¢les teatrais

contemporaneas.

Para finalizar esta exposicdo passemos a consideracdo da relevancia deste
estudo. Esta pesquisa torna-se valida por ter interesse ndao apenas cultural, mas
também social e politico. Busca através da peca “Estico” ndo apenas questdes estéticas
e/ou relativas estritamente a literatura ou a teatralidade contida na obra, mas engloba

campos de pesquisa que incluem sociedade romana e a politica republicana.
Segundo Manuwald:

A Histéria Antiga do drama romano ndo tem interesse literario
apenas, mas também relevancia politica, social e cultural: por
exemplo, a introducdo das performances dramdticas mudou o
estabelecimento dos festivais publicos com a especificidade
religiosa deles e seu papel dentro da comunidade politica;
eventos teatrais ganham relevancia como instituicdo publica.
(MANUWALD, 2010, 67-69, tradugdo nossa)

As escolhas que os magistrados faziam ao encomendar e selecionar as pecas
gue seriam apresentadas repercutiam na sociedade e também nas escolhas artisticas
dos autores. Considera-se, portanto, nesta pesquisa o pano de fundo da producgdo dos
dramas, a escolha do enredo e temas e as relagdes com os modelos gregos,

estabelecendo relacGes entre produgdo/recepcdo.

Considerando-se que a proposta ndo se atém a estudar somente a porc¢ao
literaria do teatro, mas o texto impostado, ha relevancia nesta pesquisa ainda, a

medida que segundo Beltrao:

No Brasil, os estudos sobre o teatro romano vém conseguindo,
paulatinamente, ultrapassar as restricdes tradicionais do
estudo da dramaturgia, mas o estudo dos espetaculos cénicos
e do fenébmeno teatral ainda é incipiente, demandando maior
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investimento em pesquisas que dediquem maior atencdo as
relacdes entre a documentacdo textual e a cultura material,
entre a dramaturgia e o palco, entre teatro e sociedade (...
(BELTRAO, 2012, 05).

E finalmente, se propusermos uma reflexdo acerca de paralelos entre o teatro
antigo e o contemporaneo, veremos que (cada qual a seu modo, por motivos diversos
e finalidades também diferentes), ambos ndo asseguram um lugar primordial para o
texto. Longe estdo de obedecer as normas que regiam a cena teatral do século XVIl e
XVIII onde reinava o textocentrismo que fazia todos os componentes da encenagado
tornarem-se meros efeitos ilustrativos da literatura. Essa tradigao que sacralizava o

texto e trouxe implicagdes hierdrquicas para a pratica teatral,

teve repercussGes sobre a teoria e pratica da cenografia, o
cendgrafo considerando-se um artesdo cuja missdo -
subalterna — consistia apenas em materializar o espago exigido
pelo texto; e sobre o trabalho do ator, cuja arte e
aprendizagem terdo como enfoque central a problematica da
encarnacao de um personagem e da diccdo, supostamente
justa, de um texto. (ROUBINE, 1998, 45-46).

Na cena antiga como na contemporanea, ndao se detecta tais caracteristicas.
Deve-se lembrar inclusive que em Plauto as partes cantadas tinham grande evidéncia e
a ludicidade de suas obras é bastante evidente, trazendo implica¢cdes diretas para a
encenacdo. Buscamos hoje uma independéncia do texto que sempre existiu em

culturas orientais e que igualmente se evidenciava no teatro plautino.

O propésito deste trabalho que encontra-se em estagio inicial e que foi exposto
ao longo deste artigo é, portanto, refletir sobre a encenacdo teatral na Roma Antiga
para além da concretude de um texto teatral e em suas interacdes com a sociedade
romana. Mais especificamente, pretende-se, detectar através do “Estico”,
possibilidades para o jogo cénico e teatral, identificar efeitos cOmicos presentes na
peca, relaciond-los e analisa-los no contexto dos Jogos Plebeus momento em que foi

encenada a mencionada peca. E ainda, propde-se pesquisar, como a escolha da
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estética utilizada na peca, temas e jogos teatrais, foram influenciados pelo contexto

histérico maior dos jogos cénicos romanos.
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