NEARCO — Revista Eletronica de Antiguidade
2016, Ano IX, Nimero | — ISSN 1982-8713
Nucleo de Estudos da Antiguidade
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Artigo aprovado em agosto de 2016
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ESPETACULOS DE GLADIADORES NO IMPERIO ROMANO
TARDO-ANTIGO. REFLEXOES SOBRE PRAZER E
IDENTIDADE CATOLICA NA OBRA CONFESSIONES
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RESUMO

Escrita na segunda metade do século IV, periodo de paulatina aproximacgao entre a
faccdo crista nicena e os poderes politicos romanos protocolares, a obra Confessiones
(c. 397) do bispo Agostinho de Hipona, uma das mais importantes “vozes autorizadas”
do catolicismo, contém vigorosa critica aos populares espetaculos de gladiadores, aos
quais sdo atribuidos epitetos desfavoraveis. A proposta deste artigo é analisar a citada
critica agostiniana identificando a pratica discursiva de antagonizacdo entre o prazer
de atender aos anfiteatros e a alegada moderagao que caracterizaria os catélicos.
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ABSTRACT

Written in the end of the IV century, period of the aproximation between the nicene
faction of the christianity and the institutional political powers of the Roman Empire,
the book Confessiones (a. 397), written by Augustine of Hippo, one of the most
important “authorized voices” of the catholic church, has a strong criticism to the
gladiatorial spectacles. This article aims to analize this comments, identifying the
discursive practice of the antagonization of the pleasure in going to these spectacles
and the alleged moderation associated to the catholics.
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A afirmativa de que elementos do que denominamos de Mundo Antigo e Mundo
Medieval sdo evocados na contemporaneidade ndo nos causam espanto. Atualmente
na academia ha mesmo linhas de pesquisa que se dedicam aos estudos destas

apropriacoes, com cada vez mais pesquisadores investindo no estudo desta tematica.

O sucesso dos elementos ligados a Antiguidade, que sdao os de meu imediato
interesse neste texto, pode ser exemplificado pelo éxito de publico de filmes
hollywoodianos, tais como, Troia (2004) que foi estrelado pelo gala Brad Pitt e, ainda
gue sem 0 mesmo sucesso, o cercado de expectativas Alexandre (2004), dirigido pelo
respeitado cineasta Oliver Stone e estrelado por atores renomados como Angelina
Jolie, Val Kilmer, Jared Leto e Colin Farrell. Entre estes filmes, as produgdes que
procuram retratar os espetaculos de gladiadores talvez sejam os de maior apelo e
entre elas podemos citar, por exemplo, o filme Spartacus (1960) dirigido por Stanley
Kubrick e indicado ao prémio Oscar; o filme Gladiador (2000), dirigido por Ridley Scott
e sucesso de publico e critica, tendo sido indicado a 12 prémios Oscar no ano de 2001;
e a aclamada série televisiva Spartacus: Sangue e Areia (2010). Isto sem mencionar as
inumeras referéncias que alguns eventos de Mixed Martial Arts fazem aos antigos

espetaculos de gladiadores.

Os exemplos mencionados acima certamente participam de uma economia
discursiva que, no minimo, reforcam, na atualidade, estereétipos inadequados sobre
os espetaculos romanos que envolviam gladiadores, tais como, o cerne exclusivamente

. A .2 .
em elementos como a violéncia®, a sensualidade ou a luta de classes. Abordagens
simplistas como estas ndo marcam apenas o conhecimento comum sobre os
gladiadores, também estdo presente, ainda que de maneiras diferentes, na

historiografia sobre o tema.

’> 0 elemento da violéncia apresenta, contudo, um carater ambiguo, pois enquanto ha associacGes que
prezam pela nogdo de violéncia controlada que caracterizariam as lutas entre gladiadores do passado e
as lutas entre atletas hodiernamente, tal como seria nas lutas de MMA, ha aqueles que descrevem tais
espetaculos como fruto majoritariamente da crueldade humana, abordagem esta que se aproxima
daquela vista no filme Gladiador (2000), por exemplo.
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Os combates entre gladiadores ocorreram durante mais de cinco séculos nas
mais diversas provincias romanas e legaram a nds historiadores uma enormidade de
documentos, muito além de vestigios de (ou associado aos) anfiteatros, locais aonde
ocorriam os combates. Estes documentos plurais ligam-se ao humor, a filosofia, a
legislagao e a histdria, com objetivos que vao desde zombar e criticar ao enaltecimento
da grandiosidade que envolvia alguns espetdculos. E em meio a esta vasta gama
documental que se encontra o testemunho a que me proponho analisar, a obra

agostiniana Confessiones. (GARRAFFONI, 2004, P. 272)

A historiadora brasileira especialista no assunto e professora da Universidade
Federal do Parand, a Doutora Renata Senna Garraffoni, argumenta que em torno deste
grande e diverso montante de vestigios os historiadores desde o século XIX constroem
modelos explicativos sobre os espetdculos de gladiadores. Dentre estes, surge no final
do século citado uma corrente historiografica — que se estabelecera no século seguinte
-, cujo cerne esta em duas teorias, a primeira ligada a interpretagao tradicional do pdo
e circo e a segunda relacionada a ideia de romanizacgdo. Ou seja, os autores ligados a
esta corrente de pensamento enxergavam a maioria do povo romano como uma
“plebe ociosa” que vivia de pao e circo; e o conjunto deste, por sua vez, exemplificados
pelos anfiteatros, constituir-se-iam em simbolos do poder romano e, portanto,
estratégias de transmissdo da identidade romana para as popula¢des que habitavam

as regides conquistadas (GARRAFFONI, 2004, P. 273; GARRAFFONI, 2008, P. 107-108).

A perspectiva mencionada acima, no pds Il Guerra, foi adicionado o elemento
da violéncia, de modo que a presenga majoritdria nos jogos ndo seria apenas de uma
populacdo pobre e desocupada, mas também uma populacdo fascinada pelos
espetaculos sangrentos e, de certa maneira, até mesmo morbidos. Este modelo
interpretativo dos espetdculos de gladiadores passou a ser criticado apds a década de
1970, argumenta Garraffoni ao salientar que o francés Paul Veyne iria estabelecer

interpretacdo bindria ao compreender os combates como um campo simbdlico de
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disputa entre o povo — ndao mais entendido como massa apolitica — e as elites.

(GARRAFFONI, 2004, P. 273; GARRAFFONI, 2008, P. 108)

Garrafoni sustenta que, nas décadas posteriores, é a partir das teorias de Veyne
gue irdo surgir interpretacdes centradas no contexto em que se ddo os combates, de
modo que havera um giro do politico para os aspectos culturais (GARRAFFONI, 2008,
108). Valendo-se de contribuicdes da Sociologia e da Antropologia os espetaculos
seriam entendidos como espacgo simbdlico nos qual os acontecimentos teriam grande
valor pedagdgico. Como espago masculino e masculinizante as arenas seriam as
responsaveis pela afirmacdo de um determinado modelo de masculinidade (associada
a elite romana) que se basearia em ideais de bravura e forga; assim como a disciplina
seria defendida através ndo sd da exposicdo de punicdo dos crimes, mas também da
encenacdo ritualizada do caos em ambiente controlado (FAGAN, 2014, P. 465;

GARRAFFONI, 2008, P. 108-109).

Embora extremamente esquematica, a exposicdo acima tem o objetivo de
apontar que a historiografia sobre os combates de gladiadores se desenvolveram com
base no favorecimento dos aspectos politicos e econdmicos em detrimento daqueles
ligados a cultura, os quais passaram a serem considerados mais recentemente
(GARRAFFONI, 2008, P. 109). Renata Garraffoni ressalta que é possivel sistematizarmos

as interpretagdes predominantes em trés grandes grupos:

aquelas em que os gladiadores estdo presentes no discurso
historiografico, mas somente catalogados em grupos a partir das
armas que utilizavam; aquelas em que a plebs é descrita como um
conjunto de pessoas infames ou ociosas e, por ultimo, aquelas nas
quais ha uma énfase nas estruturas sociais e nas funcgdes do
anfiteatro no cotidiano romano (GARRAFFONI, 2008, P. 109).

Todas estas possibilidades de entendimento dos combates de gladiadores
como fendmeno histérico sdo apontados pela historiadora Garraffoni como incapazes
de evidenciar os conflitos e as diferencas que caracterizariam todos os envolvidos nos
combates (GARRAFFONI, 2008, P. 109). Desta maneira, hd que se empenhar em

construir “modelos interpretativos mais flexiveis e polissémicos acerca do passado
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romano e das pessoas que frequentavam os anfiteatros” (GARRAFFONI, 2008, P. 110),
pois a miriade de vestigios disponiveis propiciam um corpus documental heterogéneo
e complexo que possibilitam aproximagdes, mas também, e sobretudo,
distanciamentos que apontam para o carater diversificado daquilo que denominamos
costumeiramente de populagdo romana, cuja agéncia deve ser real¢cada e ndo o

contrdrio (GARRAFFONI, 2004, P. 276).

Desta maneira, em poucas palavras, sobre os espetaculos de gladiadores: foram
combates entre homens treinados que ocorriam geralmente nos anfiteatros, mas nao
somente neles (FAGAN, 2014, P. 468; GARRAFFONI, 2008, P. 111-112) e que ocorriam
ante regras estabelecidas (FAGAN, 2014, P. 469); eram espetaculos ritualizados
(FAGAN, 2014, P. 468); poderiam ocorrer com efeitos especiais, como a naumaquia
(GARRAFFONI, 2004, P. 272); ocorreram por mais de cinco séculos e nas mais
diferentes provincias, mas a frequéncia em que eram realizados nunca foi homogénea
e nem constante (GARRAFFONI, 2008, P. 114), assim como se adaptou aos diferentes
locais e as temporalidades distintas (GARRAFFONI, 2008, P. 118); eram espetdculos
publicos cujo aparato para a sua realizacao estava na mao da elite, mas que somente
aconteciam como resultado da acdo de uma extensa rede de trabalhadores
(GARRAFFONI, 2008, P. 111-112); embora com variagdes que dependem do tempo e
do lugar, eram frequentados por mulheres e por homens de diferentes origens sociais
e com diferentes possibilidades de acdo, mas todos com algum potencial de agéncia
que ndo deve ser menosprezado (GARRAFFONI, 2008, P. 114); e devo destacar que as

arenas romanas sdo também um espaco masculino e produtor de masculinidades.

Tudo isto posto, cabe “repensarmos a concep¢dao dos combates como
fendbmeno atemporal que atingia a todos de uma mesma maneira” (GARRAFFONI,
2008, P. 117), inclusive porque ndo o entendemos como meros mecanismos de
controle e imposicdo identitdria ao povo, embora ndo se negue que os espetaculos

facam parte do ser romano.
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O motivo destas consideracdes, ainda que o meu objeto de estudo nao seja os
espetdculos de gladiadores, mas sim a critica feita por Aurélio Agostinho - bispo da
cidade de Hipona no Norte da Africa — a estes espetaculos, é por que n3o é meu
interesse negar a diversidade, a complexidade e as ambiguidades do mundo romano,
mas sim, ao analisar um discurso eclesiastico — neste caso um trecho da obra
Confissbes — entendé-lo como parte do empenho das elites eclesidsticas que
intentavam suplantar esta diversidade em favor de uma determinada identidade

cristd, neste caso em especifico a identidade catélica proposta pelo bispo de Hipona.

As criticas de Agostinho aos espetaculos de gladiadores ndo se encerram em
Confessiones, aparecendo também em sermdes, em seu epistolario e em outros
tratados, tais como De Civitate Dei; assim como ele ndo é o Unico eclesiastico de
renome a abordar o assunto, com a lista incluindo ainda, por exemplo, Tertuliano,

Jer6bnimo e Ambrosio (BOMGARDNER, 2001; OLIVEIRA, 2014; WIEDEMANN, 2002).

A critica comum, por sua vez, evidencia expressamente a grande popularidade
dos combates (OLIVEIRA, 2014, P. 53). Entretanto, esta censura ordinaria nado foi
invencdao e nem exclusividade das elites cristds, pois avaliacdes semelhantes ja eram
encontradas nos argumentos de uma elite intelectual associada aos estoicos, tais como
Séneca e Cicero, que se referia genericamente aos espetdculos em questdo como

prazeres questiondveis (BOMGARDNER, 2001, P. 201-202).

Paul Veyne argumenta, em texto sobre o paganismo greco-romano, que
especialmente nos dois Ultimos séculos do Império Romano no Ocidente se
desenvolveu entre as elites um movimento denominado por ele de paganismo
intelectualizado, em detrimento de um paganismo anterior que se caracterizava, antes
de tudo, por praticas devocionais de carater ritual dirigidas as divindades domésticas e
aos deuses protetores de Roma (VEYNE, 1990, P. 227-252). Tal movimento intelectual
gue tendeu a se expandir entre a ascendente aristocracia de servico, a qual
progressivamente substituiria a de origem exclusivamente senatorial neste mesmo

periodo, sistematizou e difundiu ideais de virtude, controle e normalidade que se
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desenvolveram a parte dos cristdos, mas que foram apropriados por estes integrando
aquilo que hodiernamente nds conhecemos como moralidade cristd (VEYNE, 1990, P.

157-196).

Os argumentos desenvolvidos por Veyne vao ao encontro daqueles formulados
por David Lee Bomgardner e Kathryn Mammel quando estes afirmam que toda a
linguagem utilizada pelos cristdos para supostamente denunciar as alegadas
inadequacgbes dos divertimentos nas arenas fora tomada de empréstimo da literatura
cldssica (BOMGARDNER, 2001, P. 203; MAMMIEL, 2014, P. 610), de modo que mesmo
os objetivos se aproximariam (BOMGARDNER, 2001, P. 202; MAMMEL, 2014, P. 610;
TORLONE, 2014, P. 419). Acerca desta aproximacgdo eu falarei posteriormente a partir

da analise da documentagao.

O inicio da escrita de Confessiones é datado em cerca de 397, fins do século IV,
aproximadamente onze anos apds o episédio na cidade de Mildo no qual Aurélio
Agostinho adota o catolicismo em confirmag¢do da sua apostasia ao maniqueismo.
Trata-se de obra que em nossa sociedade atual enquadramos como autobiografica, na
qual o bispo narra a sua trajetédria de vida desde a infancia até a adog¢ao do credo
niceno. Para alguns especialistas tratar-se-ia de um reconhecimento publico, de uma
prestacdo de contas aos que constantemente o acusariam de ndo ter abandonado por
completo os costumes de sua vida pré-catolicismo. Desta maneira, ndo obstante
aquele que teria sido o precursor motivo para o penejar da obra Confissbes, as
circunstancias do contexto histérico ddo bem o tom dos objetivos da escrita do bispo:
“Ndo me caluniem os soberbos, porque eu conhe¢o bem o preco da minha redencdo”
(AGOSTINHO, 2011, Parte IlI, Livro X, Capitulo XLIll, P. 262). Agostinho coloca-se,
portanto, como advogado de si mesmo, isto de maneira direta e objetiva, frente aos

seus inimigos doutrinais, em especial os maniqueistas.

A antagonizacdo que Agostinho desenvolve ao longo da obra se remete aos

elementos mais primevos da constituicdo de identidades sociais:
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A conceitualizagdo da identidade envolve o exame dos sistemas
classificatorios que mostram como as relagbes sociais sdo
organizadas e divididas; por exemplo, ela é dividida em ao menos
dois grupos em oposi¢do — “néds e eles”, (...) (WOODWARD, 2006, P.
14).

Este trecho transcrito permite argumentar que a identidade é relacional, ou seja,
depende de elementos exdgenos para a sua existéncia, sendo marcada pela diferenca.
Esta diferenciacdo, por sua vez, pode se apresentar problemdtica, uma vez que, a
despeito da realidade, envolve a negag¢ao de similaridades entre os grupos
(WOODWARD, 2006, P. 9), semelhanca como a que destaquei antes, e na qual a
historiografia insiste, entre os argumentos dos cristdos e dos pagdos acerca dos

espetdculos de gladiadores, a qual certamente os primeiros ndo admitiriam.

No capitulo oitavo do terceiro livro de suas autodeclaradas confissdes,
Agostinho narra as aventuras de Alipio, um dos seus mais intimos amigos
(AGOSTINHO, 2011, Parte |, Livro lll, Capitulo VII, P. 125), com o alegado perigo dos
embates de gladiadores quando em Roma para estudar direito. Aproveitando para

exercitar a possibilidade narrativa, segue a histéria contada por Agostinho.

Era noite, quando ocorre momento capital e peremptdrio na versao agostiniana
da vida de Alipio. Em um destes momentos que utilizamos para fazer referéncia ao
carater fortuito da existéncia, um grupo formado tanto por amigos quanto por apenas
conhecidos de Alipio voltavam de um jantar e o encontraram. Ante aos infrutiferos
protestos por parte de Alipio, este é arrastado contra a sua prépria vontade para um
anfiteatro em que acontecia um espetaculo. A violéncia do ato - violéncia amigavel(!),
alguém diria - e a firme resisténcia se explicava pelo passado conturbado do estudante
das leis com diversdes semelhantes®. Sendo assim, com a determinacdo consistente de
um adolescente obrigado a ir ao almog¢o na casa dos amigos de seus pais, Alipio
assevera para si mesmo e para os seus algozes: “-Ainda que meu corpo ali esteja,

poderdo obrigar a minha alma e os meus olhos a assistirem tais espetaculos? Estarei ali

> No capitulo VIl do mesmo livro VI Agostinho comenta sobre o vicio de Alipio em frequentar

espetaculos circenses em um passado que ndo parece muito distante da experiéncia na cidade de Roma
descrita no capitulo oito (AGOSTINHO, 2011, Parte |, Livro VI, Capitulo VII, P. 125-127).
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como se ndo estivera.” Assim esperava triunfar ndo somente ante ao pretenso perigo
para a paz de sua alma, mas também perante aqueles que o estavam submetendo
aquela situagdo. A mesma atenc¢do que os pais costumam direcionar aos filhos que
insistem em protestar ante as ordens dadas pelos seus responsdveis foi dispensada as
palavras de Alipio pelos seus guias nos prazeres do anfiteatro. Chegado ao seu destino,
visto a capacidade do local estar quase que completamente esgotada, o grupo sentou-
se aonde ainda era possivel e pouco tempo depois o jovem resistente cerrou suas
vistas como estratégia para ndo presenciar o que acontecia na arena (“- Quisera ter
também tapado os ouvidos”, teria dito alguém). Fervor e histeria poderiam ser as
palavras utilizadas na descricdo do publico presente, “clima” o qual a capacidade
auditiva do amigo de Agostinho ndo o permitia ignorar por completo. No entanto,
tomado por uma mistura de curiosidade, vaidade e ingenuidade que costuma ser
caracteristica atribuida aos jovens se julgou forte o suficiente para presenciar, mas,
talvez, ndo vivenciar aquilo. Foi quando resolveu abrir os seus olhos e, nas palavras de
seu amigo e mestre, foi golpeado na alma de maneira mais incisiva do que teria
acontecido ao gladiador na arena (AGOSTINHO, 2011, Parte |, Livro VI, Capitulo VIII, P.
127-128; AGUSTIN, 1963, Libro Sexto, Capitulo VIII, 13; AUGUSTINUS, 1963, Liber
Sextus, Caput VIII, 13).

A explanagdo agostiniana ja chama aten¢dao desde o inicio devido a maneira
como os espetdculos sdao descritos. Os significantes utilizados para este fim, o adjetivo
incredibili e o advérbio incredibiliter (AUGUSTINUS, 1963, Liber Sextus, Caput VIII, 13,
P. 236) podem ter conotacdo positiva ou ndo, ja que o primeiro pode significar tanto
incrivel ou inacreditavel, o que pode ser associado mais facilmente a coisas
consideradas boas, como também pode expressar inconcebivel ou estranho, o que,
talvez, seja mais facilmente associado ao que se considera ruim. E o advérbio é
utilizado para indicar o modo incrivel, espantoso ou assombroso com que algo pode

acontecer, o que também ndo nos leva muito adiante em nossa analise.
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A narrativa do acontecimento da noite em que Alipio teria sido “arrastado” até
o anfiteatro romano ja nos permite aventar a orientacdo de sentido que Agostinho
teria pretendido ao lancar mao de tais palavras, pois seu amigo é descrito como
alguém que se coloca enérgicamente contra a conducdo coercitiva a que teria sido
submetido, como alguém que evita de maneira vigorosa algo considerado mal.
Entretanto, o sentido é clareado ao notarmos a forma como o hiponense se refere ao
que acontece nas arenas dos anfiteatros: crudelium et funestorum/ cruel e letal

(AUGUSTINUS, 1963, Liber Sextus, Caput VIII, 13, P. 236).

Fica patente a critica contraria que é direcionada aos gladiatorii spectaculi. No
entanto, devido a tendéncia ainda existente, e que inclusive ja foi sdlida na
historiografia, de “olhar” para estes espetdculos como batalhas sangrentas
completamente distantes das culturas ocidentais contemporaneas, o motivo das
criticas pode ser mal compreendido. E é aqui que eu retorno a assertiva anterior, a
qual eu afirmei que recuperaria e melhor desenvolveria os argumentos, de que os
objetivos das criticas dos cristdos e dos pagdos se aproximam. Nossa cultura que prega
a existéncia, ao menos tedrica, de igualdade de direitos para todos em uma sociedade
civil pode conduzir ao pensamento de que o cristianismo — por vezes ainda
inadequadamente associado a uma cultura que seria perene e exclusivamente pacifista
— critica a violéncia, as vezes de fato extrema, que podem integrar os espetaculos.

Contudo, trata-se de uma interpretacao inadequada.

O relato da experiéncia de Alipio no anfiteatro romano nos indica que o alvo de
preocupacdo das elites cristas sdo as suas almas, aquilo a que as almas poderiam ser
submetidas ao presenciar as performances (incluindo a violéncia, mas ndo apenas ela),
importando muito pouco ou nada a vida do gladiador que possivelmente poderia
chegar ao fim de maneira brutal nas areias das arenas imperiais. Em relacdo a estas,
Bomgardner sustenta o argumento de que a tradicdo paga da qual o cristianismo
compartilha nada tem a ver com sentimentos de compaixdo ou de piedade,

sentimentos estes que ndao deveriam ser desperdicados com o sangue derramado nas
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areias, uma vez que a vida dos gladiadores era entendida, ordinariamente, como sem

valor* (BOMGARDNER, 2001, P. 202).

Ainda sobre os perigos potenciais dos espetdculos, a frase utilizada por
Agostinho para o momento em que seu amigo abre os olhos que estavam fechados
como estratégia de protecdo da alma é: “aperuit oculos et percussus est graviore
vulnere in anima quam ille in corpore, quem cernere concupivit (...)”/ “Ele abriu os
olhos e foi ferido em sua alma de maneira mais grave do que o corpo do gladiador que
ele desejava ver’. O estado no qual sua alma se encontraria apds a visdao do
combatente sendo ferido foi comparado a uma queda e o adjetivo utilizado para
caracteriza-la é o miserabilius, ou seja, deplordvel, patético, digno de pena
(AGOSTINHO, 2011, Parte |, Livro VI, Capitulo VIII, P. 128; AGUSTIN, 1963, Libro Sexto,
Capitulo VIII, 13; AUGUSTINUS, 1963, Liber Sextus, Caput VIII, 13, P. 237).

A descricdo do momento em que Alipio teria visto o sangue também se mostra
importante para meus objetivos neste texto: “Ut enim vidit illum sanguinem,
immanitatem simul ebibit et non se avertit, sed fixit aspectum et hauriebat furias et
nesciebat et delectabatur scelere certaminis et cruenta voluptate inebriabatur.” Ao
travar contato visual com o sangue Alipio ja ndo consegue mais desviar o olhar (sed
fixit aspectum) e esta experiéncia é descrita pelo bispo de Hipona como um ato de
beber a crueldade da cena ao ponto de ficar como que embriagado (hauriebat furias et
nesciebat et delectabatur scelere certaminis et cruenta voluptate inebriabatur). Em
trecho subsequente ndo transcrito aqui, a expressao utilizada para fazer referéncia ao
desejo constante de retorno aos anfiteatros que se seguiu aquela noite, fatidica de

acordo com a narrativa de Confessiones, é insaniam (AGOSTINHO, 2011, Parte |, Livro

¢ Importante salientar que esta percepgdao ndo é Unica, ela é provavelmente o padrado seguido pelas
elites intelectuais do final do Império Romano no Ocidente, mas insisto que os gladiadores como objeto
histérico (o que ndo é o objetivo deste artigo) devem ser entendidos dentro de suas pluralidades,
contingéncias e possibilidades. Garret Fagan em seu texto aborda as possibilidade de um gladiador
alcancar status, inclusive associado a honra, ou mesmo alcancar beneficios, como ter pedidos préprios
ou de seus familiares atendidos pelo Imperador. Como documentacdo potencializadora para esta
abordagem o autor cita os epitafios destes gladiadores (FAGAN, 2014, P. 468-477).
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VI, Capitulo VIII, P. 128; AGUSTfN, 1963, Libro Sexto, Capitulo VIII, 13; AUGUSTINUS,
1963, Liber Sextus, Caput VIII, 13, P. 237).

O caso narrado no livro oitavo e que é alvo principal de minha andlise neste
artigo possibilita estabelecer a relacdo, operacionalizada por Aurélio Agostinho, entre
a vivéncia dos anfiteatros - e os prazeres acarretados por esta vivéncia - e aquilo que
seria inacreditdvel e espantoso (a partir de uma perspectiva negativa); cruel e letal; e
um perigo para as almas, uma vez que estas poderiam até mesmo chegar ao estado de

miserabilidade.

Ao conectar os espetdculos de gladiadores a ideia de vicio, posto que a
frequéncia as arenas poderia, de acordo com o hiponense, resultar em estados tais
guais os de embriaguez, obstinacdo e insanidade, o autor patristico aqui analisado
potencializa o entendimento dos embates aqui tratados como supostas doengas da

alma.

Ainda gostaria de acrescentar que fica patente no relato de Agostinho a
alegacdo de uma suposta fraqueza dos seres humanos para resistir as tentacdes e
assim se protegerem destas doengas da alma. Para isto deveria ser necessario um
conjunto de atitudes frente aos prazeres, os quais se ligam a vivéncia cotidiana das
populacdes romanas. Tais atitudes preventivas deveriam evitar o desperdicio —
inclusive, e sobretudo, o das almas — ao reforcar a ideia de controle e moderagao que
os catdlicos reivindicavam para si. Antes neste artigo eu jd mencionei que em capitulo
diferente do que eu analisei até aqui o eclesidstico comenta a experiéncia malograda
gue Alipio tivera com os circos. Agora, para explorar um pouco melhor esta ideia de
desperdicio eu irei voltar minha “lente” para outro trecho do tratado Confissées no
qual o teatro é comentado, pois acredito que as reflexdes do bispo se interconectam.’
A experiéncia com os teatros é narrada a partir de alegadas experiéncias pessoais do

proprio autor quando presente na cidade de Cartago para estudar.

5 . . , .
Os circos, os anfiteatros e os teatros talvez formassem a triade de “casas de espetaculos” populares
entre os romanos, possivelmente as fontes mais comuns de prazer, lazer e divertimento.
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Logo no inicio do capitulo de nimero dois ha: “Arrebatavam-me os espetaculos
teatrais, cheios de imagens das minhas misérias e de alimento préprio para o jogo das
minhas paixdes” (AGOSTINHO, 2011, Parte |, Livro lll, Capitulo Il, P. 60). Constata-se o
reconhecimento da influéncia que os espetdculos dramaticos tinham sobre Agostinho
no trecho em que ele afirma que estes o arrebatavam; também é possivel apontarmos
a associagao entre teatro e luxdria, embora sem explorar a tematica por fugir a

proposta desenvolvida nesta investigacgao.

Um pouco mais a frente o autor se indaga do por que as cenas teatrais, mesmo
as voltadas para a encenacdo de algo triste e sofrido, serem causa de prazer. “Com
efeito, tanto mais cada um mais se comove com tais cenas quanto menos curado se
acha de tais afetos (deletérios)” (AGOSTINHO, 2011, Parte |, Livro Ill, Capitulo I, P. 60;
AUGUSTINUS, 1963, Liber lll, Caput II, 2, P. 127). Verifica-se que o teatro é associado
de maneira objetiva a algo negativo ao ser afirmado que a comocado diante das cenas
dramaturgicas é proporcional ao estado de “cura” do gosto por este tipo de
divertimento. O uso do termo cura indica bem o pensamento do hiponense que
associa o prazer do teatro a doenga, uma vez que precisaria de cura. Embora o termo
“cura” ndo se encontre no original latino, a ideia se faz presente claramente através do
termo sanus, o qual se pode traduzir como sauddvel. Ao se deixar afetar pelo prazer
causado pelas obras teatrais o ente social comprometeria o estado saudavel em que se

encontraria.

O autor ainda argumenta que as tragédias retratadas nos palcos seriam
responsaveis por despertar compaixao, e que esta se liga aos sentimentos de amizade.
O trecho que evidencia isto também nos permite algumas outras interessantes

inflexdes.

A amizade é a fonte destas simpatias. Mas para onde se dirige? Para
onde corre? Por que se despenha na torrente de pez fervente e nos
estuantes e enormes/assombrosos desejos luxuriosos, nos quais
voluntariamente se transforma e se aparta da serenidade celeste,
que o homem abandonou e repudiou? Logo se deve repelir a
compaixdao? De modo nenhum. Convém, portanto, amar, alguma vez,
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as dores. Mas acautela-se da impureza, 6 minha alma, ‘sob a
protecdo do meu Deus, do Deus dos nossos pais, digno de louvor e
honra por todos os séculos’; foge da impureza (AGOSTINHO, 2011,
Parte I, Livro lll, Capitulo Il, P. 60-61; AGUSTIN, 1963, Libro I,
Capitulo 11, 3, P. 128; AUGUSTINUS, 1963, Liber Ill, Caput Il, 3, P. 128).

Parece ser um incomodo para o autor o fato de que a compaixdo instigada
pelas obras teatrais relacionam-se a ficgao, e, sem direcao a realidade, destinam-se ao
que traduzimos como “estuantes e enormes/assombrosos desejos luxuriosos” (“aestus
immanes taetrarum libidinum”)®. Trata-se capital sublinhar que o autor constréi suas
argumentacdes por meio de um jogo de antagonismos no qual a experiéncia do teatro
é o espelhamento negativo da suposta imago dei que caracterizaria homens e
mulheres antes do pecado original. Isto, de acordo com a mitologia cristd propagada
pelo credo catélico, é indicado, no trecho em anadlise, pela expressdao caelesti

serenitate/serenidade celeste.

A oposicao forjada por Agostinho, entre a caelesti serenitate e o que podemos
denominar de experiéncia teatral, entretanto, ndo deveria ser justificativa para o ndo
cultivo da misericordia. Esta seria causada pelas experiéncias dolorosas, ainda que
ficticias, de modo que deveria se ter algum amor pela dor, mas com cautela, pois além
da compaixdo a experiéncia teatral também poderia conduzir a impureza, ou as

paixoes.

Ha ainda outro trecho no qual Agostinho associa o prazer do teatro e a

compaixado a possibilidade de corrup¢ao da alma:

Mas eu, miseravel, gostava entdo de me condoer e buscava motivos
de dor. S6 me agradava e me atraia com veeméncia a agdo do ator
guando, num infortunio alheio, ficticio e comico, me borbulhavam
nos olhos as lagrimas. Que admira, pois, que eu, infeliz ovelha
desgarrada do vosso rebanho e renitente a vossa guarda, me afeiasse
com sarna hedionda? (AGOSTINHO, 2011, Parte I, Livro lll, Capitulo II,
P. 61; AGUSTIN, 1963, Libro I, Capitulo II, 4, P. 129; AUGUSTINUS,
1963, Liber Ill, Caput I, 4, P. 129)

6 ~ ~ . / ..

Na tradugdo para o portugués e para o espanhol, as quais eu também referenciei, aparece “negras
paixdes” e “negras liviandades” respectivamente. Deve-se sublinhar também que a expressdao immanes
faz alusdo a algo tdo assombroso que pode ser até mesmo ndao humano.
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A emocdo oriunda da experiéncia teatral é novamente aproximada ao estado
de doenca. A alegria causada pela ficcdo encenada é descrita como o mesmo que estar
com turpi scabie foedarer [sarna hedionda. Este mesmo trecho permite avancar no
entendimento da associacdo operada pelo autor das ConfissGes. Destaco a assertiva de
que o que verdadeiramente causava gozo em Agostinho era o momento no qual o ator
por meio de estratégias tipicas da comédia surpreendia a plateia, levando alguns as
ldgrimas, como era o caso do bispo. Da assertiva destacada ainda saliento dois

elementos, a comédia, frequentemente associada ao riso e a alegria, e o choro.

Jacques Le Goff e Nicolas Truong afirmam que, em oposi¢cdo ao periodo da
Antiguidade Classica no qual a mdxima de Aristételes de que “o riso é proprio do
homem” era festejada, o riso no Ocidente cristdo seria altamente condenado, sendo

colocado sob anatema até pelo menos o século Xll (LE GOFF; TRUONG, 2006, P. 75).

E o entendimento adequado deste oprdbrio em que o riso é colocado deve ser
buscado na maneira como o cristianismo ira lidar com corpo fisico, na forma como ira
entendé-lo. O Ocidente cristdo ird organizar a sua realidade a partir de antagonismos,
dentre eles a oposicdo entre alto e baixo e entre interior e exterior (LE GOFF; TRUONG,
2006, P. 75). Tendo por base esta légica o corpo seria separado entre as partes nobres,
ligadas a ideia de alto, e as partes igndbeis, associadas, por sua vez, a ideia de baixo. A
primeira parte ligam-se a cabe¢a e o coragdo, ja a segunda, o ventre, as maos e os
orgdos hoje definidos como sexuais. A cabeca, localizada na parte alta do corpo,
estaria, desta maneira, do lado do espirito; ja o ventre, situado na parte de baixo do
corpo, em oposicao, estaria do lado da carne. Diante da crenca de que o riso advém do
ventre, ndo se torna dificultoso inferir o que as elites episcopais do periodo pensariam
sobre o rir deliberado causado pelas pecas teatrais (LE GOFF; TRUONG, 2006, P. 76). As
raizes da desvalorizacao do riso sdo numerosas, mas, de acordo com os autores, seria
comum a argumenta¢ao de que nos textos neotestamentdrios Cristo nunca ser

descrito como tendo cedido ao riso (LE GOFF; TRUONG, 2006, P. 76-77).
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Dai Agostinho descrever o habito de regozijar-se no teatro, habito este
antecessor a sua apostasia do maniqueismo, como algo passivel de causar um estado

de doenga tal qual a sarna.

O outro elemento que destaquei no trecho documental foi o choro. E ai ndo
importa se o choro fora causado pelo riso nervoso de uma esquete por demais cdmica
ou por uma cena dramatica capaz de despertar compaixdo ao ponto de florescerem
ldgrimas dos olhos dos que assistem. Ou seja, ndo importa se o choro é a manifestacao

da alegria ou da mais ostensiva dor e tristeza humana.

Os ja citados Jacques Le Goff e Nicolas Truong sustentam o argumento de que é
o cristianismo o grande responsdvel pela inversdo dos valores atribuidos ao choro. De
valorizado no Antigo Testamento as lagrimas vao se ligar ao processo de renuncia da
carne e valorizagdo do espirito. Para o renomado medievalista e para o famoso
jornalista, desde o século Il o choro se insere em uma economia dos fluidos corpéreos
que o cristdo deve dominar. Entretanto, ndo se deve entender disto que o choro ndo é
desejado pelo crente, pois, ao contrdrio, ele seria buscado em certas situacées (LE
GOFF; TRUONG, 2006, P. 71), tais como em momentos de prece e introspeccdo, e ndo
em momentos supostamente frivolos, tais como espetaculos teatrais, pois assim se

caracterizaria como um desperdicio, colocando a alma em suposto risco.

Vale assinalar que a insisténcia em associar o prazer a ideia de doenga, ao riso,
ao choro e até mesmo as sexualidades evidencia o uso dos corpos como um “local” de

demarcacdo das identidades (WOODWARD, 2006, P. 15).

Ao descrever os gladiatorii spectaculi como crudelium et funestorum, associa-
los a turpi scabie foedarer, a condicao de miserabilius e antagoniza-los a caelesti
serenitate e ao que é sanus Agostinho de Hipona se esforca para estabelecer uma
identidade catdlica concatenada a ideia de moderacgdo, de controle e de sanidade fisica
e psicoldgica que poderia ser colocada em xeque pela dindmica dos circos, dos teatros

e dos anfiteatros.
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A questdo da identidade catédlica (ou das identidades cristds) ndo pode ser
entendida sem levarmos em consideracdo a questdo da ortodoxia e o fato desta
necessitar de uma nog¢ao de verdade inquestionavel (CAMERON, 2008, P. 108) e, o que
é evidenciado pela sua origem semantica, de separacao daquilo que seria falso, posto
que n3o seria o verdadeiro (CAMERON, 2008, P. 108, 111).” A partir disto j& é possivel
argumentar que os discursos cristdos sdo autoritdrios e intolerantes, com a
potencialidade destes elementos alcangarem graus extremos (CAMERON, 2008, P.
113), pois o conceito de ortodoxia também pressupde a violéncia (CAMERON, 2008, P.
114). De acordo com esta ldgica os escritos eclesidsticos ndo podem ser enxergados
como textos inocentes, pois eles sdo elaborados para ndo sé persuadir e reprovar, mas

também para punir e para castigar (CAMERON, 2008, P. 112).

Ainda ha que se acrescentar que a cristianizacdo dos poderes politicos
protocolares no ultimo quartel do século IV possibilita a expressdo do carater
autoritario, intolerante e violento do cristianismo que se afirma ortodoxo em grande
envergadura social. A partir desta conjuntura, ser cidaddo romano e estar integrado a
romanidade, usufruindo inclusive de possiveis beneficios oferecidos pelo Império, seria

0 mesmo que ser cristao, e claro ndao qualquer tipo de cristao.

Levando em consideracdo que Agostinho, assim como Alipio, antes de adotar o
catolicismo foi cristdo maniqueista e que Confissées € um livro, em grande parte, de
teor antimaniqueista, inclusive de prestacao de contas da “catolicidade” de Agostinho
frente as criticas de que ainda seria maniqueu (SOUZA, 2004), ndo se pode
compreender as criticas feitas aos espetaculos de gladiadores fora de uma economia
discursiva que se constitui como parte de um empenho para normatizar e forjar uma
determinada identidade catdlica — o que, por sua vez, liga-se a defesa da ortodoxia.
Faz-se isto estabelecendo o nds (os catélicos, os quais seriam sdos e moderados) em

antagonismo ao eles (ndo cristdos ou supostamente maus cristdos, alegadamente

7 . ~ ~ . A . A . . e s oL
Esta discussdo reclama reflexdes sobre a influéncia neoplaténica em escritos cristdos, o que eu ja fiz
para os escritos agostinianos em outro texto (VELOSO, 2014).
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doentes, descontrolados e dados aos prazeres), os quais sdo transformados em outros
em um processo social de construcdo de identidades que pressupde até mesmo ser
deixado de fora, ndo sé da dinamica politica e social institucional do Império Romano,
mas também das relagdes informais que se davam nas mais diferentes comunidades
ao longo do Mediterraneo, pois um dos pressupostos mais inclitos dos processo de
forja das identidades é a sustentacdo da pretensa distincdo pela exclusdo

(WOODWARD, 2006, P.9).
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